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Эпоха Возрождения – социокультурный переворот в Европе                                         XIV – XVI веков.

     Возрождение, Ренессанс – явление общества, вступившего в полосу перемен. Оно стало одним из путей преодоления кризиса средневековой культуры и перехода к Новому времени. Изменения произошли во всех сферах - экономической, социальной, духовно-мировоззренческой. В экономической сфере культура Возрождения в ее общеевропейской перспективе должна быть соотнесена с той перестройкой феодальных общественно-политических       и идеологических структур, которым предстояло приспособиться к требованиям развитого простого товарного производства. Политико-экономическая суть определения эпохи Возрождения состоит в ее понимании как фазы полного  расцвета       простого товарного производства. Общество в этой связи стало более динамичным, продвинулось вперед общественное разделение труда, расцветает торговля, крупные купеческие компании, занимающиеся кредитными операциями, создают предпосылки возникновения банковского дела. Происходит постепенное разрушение вассальной системы, основанной на земельных дарениях. Доходы феодалов приобретают преимущественно денежную форму. Сюзеренитет феодально-договорного характера (по принципу «первый среди равных») сменяется королевской властью на принципе публичного суверенитета. Расцветают города, особенно в Северной Италии, где, в отличие от других стран  Европы, возникают города- государства, некоторое подобие античных полисов. Во многих крупных и средних итальянских городах феодалы из городов изгоняются. Образовываются городские коммуны, а по существу – независимые государства с центрами в городах, чьи горожане обладали всей полнотой власти в этих государствах, и никакого превосходства над собой рыцарского сословия не ощущали и не признавали. Характерно возникновение городского патрициата. Появление городской знати, которая в отличие от рыцарей не воевала и не проводила жизнь в пирах, а занималась ремесленной, торговой и финансовой деятельностью,  знаменовало возникновение новых, уже не средневековых реалий государственной и общественной жизни. Здесь города, а не монастыри и замки становятся центрами культуры. Она становится преимущественно городской, но не в античном смысле, где полисный человек-гражданин исконно был воином-земледельцем, а городской на новый лад. Теперь город противопоставляет себя негородским формам жизни, борется с ними, побеждает и становится неотразимо-привлекательным не только для самих горожан, но и для враждебного им феодально-рыцарского сословия.

     Новый тип горожанина, возникающий в Италии  XIV века, разительно отличается от тех, которые знали Средневековье и Античность. Он открыт внешнему миру, который воспринимается в качестве пространства для реализации своих индивидуальных возможностей. Он уже не столь жестко ограничен сословными рамками: за свою жизнь горожанин мог побывать и купцом, и воином, и политиком, и придворным, попробовать себя в науках и искусстве. Если средневековая культура была достаточно жестко прикреплена к одному из четырех сословий (духовенству, рыцарству, бюргерству, крестьянству), то деятели Возрождения принадлежали к различным сословиям средневекового общества.

     Слова «Возрождение» или «Ренессанс»  у широкой публики ассоциируются прежде всего с искусством. То, что Ренессанс был величайшим взлетом искусства – самоочевидно. Однако с позиции культурологии  более значимо другое: именно с Возрождением связано появление в культуре фигуры художника, как такового. В эпохи, предшествовавшие Ренессансу, художник был неизвестен. Простейшее свидетельство этому – неразличение искусства и ремесла, художника и ремесленника как в Античности, так и в Средневековье.  Причем для греков и римлян ремесло стояло ниже земледелия, не говоря уже о государственной деятельности. Художник подражал природе, и в его произведениях видели нечто вторичное. Античные скульпторы создавали образы богов, но считалось, что божественный образ проник в душу ваятеля по вдохновению, благодаря действию божества на душу. Сам же ваятель здесь как бы ни причем. Максимум что ему принадлежит – это техническое умение и сноровка.

     Совсем иначе на художника посмотрел Ренессанс. Вдохновение для Ренессанса перестало восприниматься как действие на создающего произведение искусства внешних божественных энергий. Эти энергии зарождались в самом творце, прежде чем запечатлеться в творениях. От Ренессанса в европейской культуре идет почитание художников. Теперь их смело относят к великим людям. Именно Возрождение сделало возможным создание «Жизнеописаний наиболее знаменитых живописцев, ваятелей и зодчих»  Вазари. Восхищение художником связано с тем, что по представлению эпохи Возрождения, именно в художнике видели человека по преимуществу, в высшем его выражении. В соответствии с широко распространенным убеждениям гуманистов, Бог, как и человек, - мастер, только один из них создал мир, тогда как человеку еще предстоят созидательные усилия. Оба они – художники, творчество их имеет разные масштабы, но по существу – одно и то же.                                                   

      Таким образом, возникают предпосылки для опытного познания природы, для разграничения юрисдикции церкви и государства, для формирования доктрины сословного государства, для возобновления элементов римского права, в котором остро нуждалось товарное производство. Иными словами, античное культурное наследие приобрело в условиях эпохи Возрождения огромный практический интерес. Оно в равной степени было необходимо для формирования нового права и новой политики, новой натурфилософии, новой этики и эстетики. Исторической задачей деятелей новой культуры стало восстановление преемственной связи с высокоразвитой культурой античности. Достижения древних ученых, философов, архитекторов, скульпторов, поэтов служили образцом, точкой отсчета для творцов эпохи Возрождения. Потом у них возникает стремление даже превзойти античные авторитеты. Возрождение стремилось реставрировать античность, вернуть ее из прошлого в настоящее. Но культура Возрождения не была простым возвращением к античной.. Она ее развивала и интерпретировала по-новому, исходя из новых исторических условий. По мнению Бердяева « Может быть сущность и величие Возрождения в том, что Возрождение не удалось и удаться не могло, потому что невозможно античное, языческое Возрождение, невозможно Возрождение  совершенных земных форм в христианском мире. Для этого мира неизбежно искание совершенных форм и обращение к античным формам, но также неизбежно и глубочайшее разочарование в осуществимости этих форм здесь… Неудача Возрождения и есть, быть может, величайшее его достижение, потому что в этой неудаче осуществляется величайшая красота в творчестве. В раздвоенных образах Кватроченто достигается глубокое познание судьбы человека в христианский период истории и дается великий опыт того, в каких пределах возможна игра творческих  сил человека, принадлежащего           к христианскому периоду мировой истории. После явления Христа, после дела искупления, невозможно уже осуществление творчества в формах античного имманентного совершенства».

      Ренессансная культура основана на двух источниках – язычески-античном и христианско-средневековом. Эпоха Средневековья  внутренне концентрировала его духовные силы, в образе рыцаря и монаха выковала человеческую личность. Именно образы монаха и рыцаря были образами дисциплинированной человеческой личности. Духовные силы человека были внутренне подобраны и сосредоточены. И если не всегда творческие силы получали возможность достаточно свободно себя проявить и расцвести, то они, во всяком случае, сосредотачивались и сохранялись. В этом был один из величайших и неожиданных результатов периода средневековой истории. Поэтому и был возможен внешний творческий расцвет Ренессанса, что он был внутренне подготовлен в средние века.  Но средневековье, сосредоточив и дисциплинировав духовные силы человека, вместе с тем связывало их. Оно держало их в подчинении   духовному центру, оно централизовало  всю человеческую культуру. Ренессанс стоит под знаком отпущения на свободу творческих сил человека, духовной децентрализации, дифференциации всех сфер общественной и культурной жизни, когда все области человеческой культуры становятся автономными. Автономными являются наука, искусство, государственная жизнь. Этот процесс дифференциации и автономизации и есть то, что называется секуляризацией человеческой культуры. Это – характерная особенность всей новой истории. Этот процесс есть не только освобождение человеческих сил, но есть также переход на поверхность человеческой жизни, из глубины на периферию, переход от средневековой религиозной культуры к светской культуре, когда центр тяжести из Божьей глубины переносится в чисто человеческое творчество. Вся новая история есть прохождение европейским человеком пути, все более отдаляющего от духовного центра, пути свободного испытания творческих сил человека.

      Процесс секуляризации привел к появлению в центре культуры Возрождения   гуманизма, который отличался от античного  и средневекового мировосприятий  тем, что античное мировосприятие было космоцентрично, средневековое – теоцентрично, а фундаментальным положением мировосприятия Возрождения стал антропоцентризм, предполагающий центральное положение человека в мире, замкнутость человека на себя и замыкании мира на себя же. Главенствовать стала идея о красоте и гармоничности мира, о достоинстве человека, не родовом и сословном, а сугубо личном, то есть идея о равной возможности каждого индивидуального существования.

     В результате Ренессанс возрождал не античность, не средние века, а открыл новые перспективы для развития западной культуры, которая, погибнув в качестве культуры античности, обнаружила                симптомы необратимого  упадка в качестве культуры средневековой, поэтому ее возрождение могло состоятся только за пределами  того и другого.  Возрождение создавало новую культуру, которой предстояло стать культурой Нового времени.

